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1. Néyttimotaide.

Nayttdmotaiteen ja sen esittdjdin, ndyttelijdin, var-
sinaisena pohjana ja alkuperusteena on matkimisenhalu,
mikd taasen ihmisessd on synnynniisti.

Paraiten ja selvimmin tulee tima nakyviin lapsessa.
Lapsen leikithdn eivdt ole muuta kuin sen jiljentdmisti,
mitd lapsi on aikaisemmin n#hnyt ja kuullut. Mita
vilkkaampi lapsen mielikuvitus on, mitd herkempi hi-
nen jaljitystaitonsa, sitd todellisempia ja vaihtelevaisem-
pia ovat my6s hanen leikkinsa.

Kansatkin olivat kerran lapsia ja silloin he myds
lasten lailla matkivat, jaljittelivat. Lapset matkivat isi-
a4n ja ditejadn, kansat taas jumaliaan ja sankareitaan.
Luulisipa, ettd tdimédn tihden edelldmainittu ominaisuus
olisi huomattavissa kaikilla kansoilla. Niin ei kuiten-
kaan ole asianlaita. Niinpd vanhimpina aikoina egyp-
tilaiset, arabialaiset ja persialaiset, jotka kyllakin olivat
perehtyneet moniin tieteisiin ja taiteisiin, eivit lainkaan
tunteneet néyttamotaidetta ja teatteria. Sen sijaan on
loytynyt monia villikansoja, joilla vanhanajan tutkijat
ovat tavanneet jonkinlaista raakaa ja kehittyméatonta
ndyttamotaidetta. Hindostanissa taasen jo aikaisin ku-
koisti erds omituinen ndytelmd, tdynnd runollisuutta ja
my0s uskonnollisuutta. Kiinalaisilla niinikddn on nay-
telménsd, jotka ovat perdisin vanhimmista ajoista. Se
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on niinkuin kaikki muutkin tissd vanhollisessa maassa -

sdilynyt melkein sellaisenaan meiddn paiviimme saakka.

Kreikkalaiset olivat se kansa, jotka suuresti suosi-
vat niyttimotaidetta ja kehittivdt sen hyvin korkealle.
Tama nuorekas kansa, jonka maailmankatsomus oli
tyyni, onnellinen ja sopusointuinen, joka eli ihanassa
luonnossa aina sinisen taivaan alla ja joka oli lihei-
sessd yhteydessd jumaliensa ja sankariensa kanssa, se
kansa ensimmdisend tajusi asettaa oikeisiin suhteisiin
yliluonnollisen ja ihmisen yldpuolella olevan, rikkomatta
niiden lakeja. Heiddn vanhimmissakin murhendytel-
missadn, missd lahjomaton, kolkko kohtalo vadjaamatta
vaatii uhrinsa, lapikuultaa sittenkin iloisemhpi madilman-

katsomus, joka kohottaa katsojan katseen ja mielen.

Roomalaisilla, tuolla ylpedlld maailmanvalloittajakan-
salla, ei ollut ominaista ndyttimotaidetta. Heilld ei ol-
lut aikaa sellaisen luomiseen ja enemmin he pitivit
gladiaattoritaisteluista veriselld areenalla. Heiddn niy-
toksensd olivat joko kddnnoksid tai mukailuja kreikka-
laisista. Sivumennen mainittakoon, ettd viime vuosi-
sadalla ranskalaiset ja italialaiset ovat koettaneet jalji-
tella kreikkalaisia mestariteoksia, mutta luonnollisestikin
onnistumatta. Vanhanajan taide kuvasi ndet yli-inhi-
millisid luonteita; — uudemman taiteen tehtivini taa-
sen on kuvata puhtaasti inhimillista.

Europan kansojen joukossa on nykyisin ainoas-
taan kolme, joilla voidaan sanoa l6ytyvédn tdysin kan-
sallisen niyttimotaiteen, nim. englantilaiset, espanjalai-
set ja tanskalaiset. Englantilaiset saavuttivat sen Sha-
kespearen, espanjalaiset Calderonin ja tanskalaiset Hol-
bergin kautta. Saksalaisilla on niyttimotaide kylldkin
korkealle kehittynyt, mutta mitddn kansallista se ei ole.
Heiddn suurimmat runoilijansa Goethe ja Schiller eivit
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perustaneet mitddn kansallista, saksalaista dramatiikkaa
ja nédytelmissddn he — aniharvoja poikkeuksia 1ukuun-
ottamatta — Kkésittelivat vieraita aiheita.

Viime vuosikymmenelld kaivettiin Ateenan Akro-
poliin erdélld paivanpaisteisella rinteelld esiin maailman
vanhin teatteri, vaikka kylldkin — raunioina. Se oli
vanha Dionysos-teatteri. Itse rinne muodostaa luon-
nollisen, melko jyrkdn katsomon, jonka juurella on
pienenldntd ja puoliympyrdinen aukeama. On kaivettu
esille katselijain marmoriset levedt istuimetkin, ja on
laskettu, ettd tahdn teatteriin sopi 30,000 katsojaa.
Aukeamalle — orkestralle — asettui kreikkalainen
koori. Aukeaman takana on jddnnoksid kreikkalaises-
ta néayttdmosta.

Nayttamotaide johtaa alkunsa uskonnosta ja us-
konnollisista menoista. Niin on laita kreikkalaisen,
samoin my6s my6hemmin keskiaikaisen draaman. Vii-
memainitusta ja myds meid4dnaikuisesta draamastamme
kreikkalainen taasen eroaa voimakkaan plastillisuutensa
kautta. Ensi alussa kreikkalainen draama muodosti
osan noista suurista, julkisista ja vapaassa luonnossa
vietetyistd juhlista jumalien kunniaksi. Ne olivat juh-
lallisia tilaisuuksia, joita valtio suojeli ja joita rikkaat
taiteen ystavat runsailla lahjoituksilla avustivat. Lyriik-
ka, doorialaisen heimon osallisuus yhteisessd sivistys-
ty0ssd, oli jo kauan kuulunut mukaan jumalien kun-
nioitusta osoitettaessa, ja sentdhden se myo6s muodos-
taa piddasiallisesti draaman. Voidaankin huomata sit-
temmin, ettd draama Kreikan loistavimpana kukoistus-
aikana on luonteeltaan lyyrillisempi kuin minkdén
muun maan. Lyyrillisissda kuorolauluissa Apollon ja
Dionysoksen kunniaksi piilee draaman synty.




2. Niytelmdn (draaman) synty.

Dionysos, viinin jumala, on se, jonka nimeen atu-
rinkoa ja kauneutta rakastavan Hellaan draama eroit-
“tamattomasti liittyy. Dionysos oli alkujaan itdmaalai-
nen jumala ja hdnen palvelemisensa rajua ja raakaa,
kuuluipa siihen ihmisuhrejakin. ‘Hellaassa taasen héan-
ta pidettiin lempednd ja hyviitekevana. Héan ei ollut
ainoastaan nautinnon ja riemun, vaan myos karsimys-
ten jumala. Vanhat sadut kertovat, ettd Dionysos ret-
killaan joutui jattilaisten kisiin, jotka hdnet hakkasivat
7 palaseen, mitkd sitten multasivat maahan; hidn nousi,
jalleen pilkottiin ja uudelleen nousi. Dionysoksen kér-
simykset maan piilld ja hdnen voittonsa olivat hdnen
kunniakseen sepitettyjen vanhimpien laulujen sisillys.
Niita lauluja n. k. dityrambeja esitettiin seuraavalla ta-
valla. Dionysosalttarin ympdérille kerddntyi 50-miehi-
nen koori. Miehet olivat pukinnahkoihin puetut ja
olivat esittdvinddn jumalan seuralaisia n. k. satyyreja.
Alttarin portaalle astui laulaja, joka lausuen, ani har-
voin laulaen, runon muodossa kertoi jumalan vaiheis-
ta. Silloin talloin koori yksiddnisesti laulaen uudisti
hdanen virssyjansd. Samalla pukinnahkaiset miehet
koettivat juhlallisella tanssillaan kuvata laulun sisal-
lystd. Dityrambiin siis kuului: jonkun esittdmd kerto-
mus, koorilaulua ja kodritanssia.
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Siis /jo dityrambissa itsessddn piili voimakas dra-
maattinen aihe, silldi ndmi satyyrithan suorittivat itse
asiassa yhden osan eli roolin: he olivat esittdvindin
jumalan seuralaisia. Tdssd satyyrik6orissd on 1oydet-
tavissd draaman alku. Eikd kauan kestinytkdin en-

nenkuin draama -jo alkoikin vé&hitellen kehittyd. En-

simmdinen askel oli hyvin luonnollinen ja se oli, ettei
ainoastaan koori, vaan myo6s koorin edessd seisova
kertojakin sai jonkun osan suorittaakseen, ldhinnd Di-
onysoksen itsensd tai jonkun hédnen vainoojansa. Jos
taima nayttelija sitten antautui vaihtamaan mielipiteita
koorin kanssa, niin olipa draama valmis, vaikka se
liikkkuikin hyvin ahtaissa puitteissa, kisitellen vield vain
Dionysostarna. Mutta tdmd puute poistettiin pian; ei
ollut Dionysos ainoa Kreikan taruston sankari, jota us-
konnolliset koorit palvelivat. Vihitellen ruvettiin sitten
dityrambeissa ylistdimddn useita muita jumalia ja san-
kareita. Mutta tdhdn tarkoitukseen eivit taaskaan so-
pineet vanhat satyyriko6orit, jotka olivat omiansa vain
Dionysoksen palvelukseen. Luonnollisena seurauksena
tastd oli, ettd luovuttiin pukinnahoista ja ettd koorildi-
set pukeutuivat sellaisiin pukuihin, jotka -sopivat sen
esityksen henkeen, joka nyt draaman muodossa tar-
joutui katsojan n&htdviksi.

Tama vanhin kreikkalainen draama, — aika lie-
nee noin 500 v. e. Kr. — ei suurestikaan muistuta
meiddn aikuisiamme murhendytelmid. Toiminta, joka
meiddn draamassamme on niin suuri, oli supistettu
mahdollisimman vidhd4dn. Sen pidasiallisimpana osa-
na olivat néyttelijagin ja koorin kesken esitetyt valitus-
laulut. Ne eivat keskeytyneet jonkun tapauksen esit-
tamiseksi, vaan kyllakin siksi, ettd néyttelijalla olisi
tilaisuus esittdd laulujen kasittdmiseksi tarpeellinen ker-
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tomus. Mitddn eri kasvonilmeitd ei kidytetty, vaan oli- -

vat sekd néyttelijin ettd koorildisten kasvot naamarien
peittdmdt. Voisi olla mahdollista verrata titd draamaa
meiddn oopperaamme, silld kreikkalainen tragedia (mur-
hendytelmd) oli 1ahinnd laulundytelmd, jossa erindisilla
kooreilld oli suuri merkitys, vaikka toisaalta tuo ver-
taus ontuu liiaksikin kun muistaa oopperan yhd vaih-
tuvaa ja rikasta toimintaa.

Tédméan juhlallisen, uskonnollisen luonteensa trage-
diat sdilyttivat halki koko kreikkalaisen runouden suur-
ajan. Vain poikkeustapauksissa traagillinen runoilija
alentui kisittelemddn jotain aihetta, joka ei suoranai-
sesti kuulunut jumalais- tai sankaritarustoon. -Jos hin
ryhtyi késittelemédn jotain aihetta n. s. maallisesta his-
toriasta, niin tapahtui se yhtd suurella uskonnollisella
hartaudella kuin jos olisi ollut kysymyksessd kotimaan
sankarikauden tarut. /

Olemme maininneet jo useasti tragedian, jolla tar-
koitetaan murhendytelmad. Se on syntynyt sanoista
tragos = pukki ja odo = laulu. Tragos tdssi luon-
nollisesti tarkoittaen pukinnahkaisia koorildisid, satyy-
reja. Tragedia merkitsee siis satyyrilaulua ja viittaa
siis kyllakin Dionysos-palvelukseen. Jo mainitsimme
kuinka valtio itse huolehti Dionysos-juhlain arvokkaasta
viettdmisestd. Jokaisella kansalaisella oli niihin vapaa
péasy, silld hallitus hdnen puolestaan suoritti padsy-
maksun, joka kannettiin ndytinnén aiheuttamien suur-
ten kustannusten peittdmiseksi. Kolme piivdd aamusta
iltaan jatkui naitd ndytelmid. Jotta ndmai tilaisuudet
muodostuisivat vielakin suuremmoisemmiksi ja ettd ne
kansan silmissd saisivat mitd suurimman merkityksen,
jaettiin niilld kansallispalkintoja valtion puolesta eteville
ja itsensd kunnostaneille miehille. Kirjailijaa, jonka nay-
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telmd parhaiten oli tdyttdnyt tarkoituksensa, kohottanut
juhla-iloa sekd synnyinmaan loistoa ja kunniaa, palkit-

-tiin julallisesti ndytantdjen lopussa. Hanen pidnsi sep-

pelditiin ja ihastunut kansa juhli hdntd juhlan sankari-
na. Nayttelijoitd, jotka olivat esittdneet hdnen naytel-
mansd, kunnioitettiin Ateenan etevimpind kansalaisina
ja nauttivat he kaikkien kunnioitusta ja osanottoa.

Moni ehkd ihmettelee kuinka Kreikan eldméinha-
luinen kansa vietti Dionysos-juhliaan surundytelmill.
Selitys ei ole vaikea. Ei edes Kreikankaan taivaan
alla vallinnut ikuinen kevat. Syksy surmasi kaiken
sen, mikd vield dsken kukoisti ja luontoa kaunisti.
Niinpd surulaulut kajahtelivat riemun lomassa, siksi
tragedia kehoitti vakavuuteen, siksi kolkon niytelmin
veriset uhrit muistuttivat jumalan itsensd perikadosta,
samalla kun julkituotiin luonnossa itsessddn asuva jil-
leennousemisen toivo hauskoissa satyyrileikeissa, jotka
juhlan paattivat.

Nain ovat nyt kaikki valmistukset padttyneet. At-
tikan draama, joka oli versonut kansan omasta itsetie-
toisuudesta ja yhdistetty yhtaaltd sen korkeimpiin hen-
kisiin harrastuksiin sekd toisaalta tdrkeihin uskonnolli-
siin juhliin, odottaa vain tietijad puhjetakseen esille
kaikessa loistossaan ja anastaakseen itselleen maail-
mankirjallisuuden joukossa mitd kunnioitettavimman
asemarn.



3, Kreikan draama.

Ja pian ilmestyykin kolme miestd: Aischylos, So-
fokles ja Euripides, joiden nimet ovat ldhtemattomasti
piirretyt inhimillisen sivistyksen muistotauluihin. Kun
meidédn ajatuksemme suuntautuu vanhan ajan kauneus-
maailmaan, niin ne ehdottomasti pysahtyvat niihin kol-
meen nimeen. Mutta ennenkuin ryhdymme tarkasta-
maan ndiden kolmen miehen vaikutusta kreikkalaisen
draaman kehityksess, niin muutamin sanoin mainitta-
koon, miten naytelmaitilaisuudet, jotka vihitellen olivat
laadulleen muuttuneet myds kilpailutilaisuudeksi, olivat
jarjestetyt.

Attikan sivistyneen saddyn parissa nayttimé (dra-
maattinen taide) oli valtion valvonnan ja huolenpidon
alainen. Se oli yksi maan tirkeimmistd harrastuksista.
Sen mukaan milli kannalla se oli, arvosteltiin yleistd
sivistystasoa, sen kunnia oli maankin kunnia, runoili-
jat ja ndyttelijat olivat arvokkaimpia kansalaisia. Seki
valtio ettd yksityiset pitivdt kunnia-asianaan kaikin ta-
voin tukea teatterin olemassaoloa ja edistymisti.

Arkontin tuli ldhinnd valvoa juhlia. Kun kilpailu-
aika ldheni, jattivat runoilijat hanelle teoksensa. Jos
niitd oli useampia, valitsi hdn kolme parasta, jotka ku-
kin saivat oman kuoron ja kuoroa kustantavan henki-
16n, silld kuoron kustannukset suoritti aina joku eteva
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kansalainen. Jos se runoilija, jota hdn avusti, sai pal-
kinnon, niin tuli h&nen osalleen yhtd suuri kunnia.
Mutta eivatpd koorin kustannukset olleetkaan vihiiset,
vaan nousivat 3,000 mkaan. Kun ko6ri oli muodos-
tettu, alkoivat harjoitukset runoilijan itsensd johdolla.
Kooreja ei hdn taas johtanut. Nayttelijdt samoin kuin
runoilijakin saivat raha-apua valtiolta. Aina Sofokleen-
aikaan saakka naytteli runoilija mukana. Koorildisten
luku oli aluksi 50, sittemmin se supistettiin 15. Nayt-
telijoitd oli taasen kolme, joista kukin vuorostaan suo-
ritti useampia osia. Pasasiallisena syyni niyttelijain
vahdlukuisuuteen oli se, etti oli vaikeata saada sellai-
sia henkil6itd, joilla oli niin voimakas #ini, ettd se
saattoi kuulua kaikkialle suunnattomassa teatterissa.
Naiset eivdt ndytelmissd esiintyneet. Kun kaikki oli
valmista, valittiin palkintotuomarit. Kilpailut Dionysos-
teatterissa suoritettiin 31 p:nd maalisk. ja 2 p:nd huh-
tik. Ne alkoivat aamulla. Joka paivd esiintyi aamu-
paivalla runoilija kolmesta tragediasta yhdistetylld tet-
ralogialla, joilla alussa oli yhtendinen, jatkuva sisillys.

‘Samat kolme néyttelijad olivat mukana koko ajan 9 a

10 tuntia. Iltapaivalla esitettiin joku huvindytelmd, jota
katsomassa ei ollut ainakaan kunniallisia naisia. Kil-
pailujen jdlkeen jaettiin parhaimmille palkinto. Diony-

~ sosteatterissa vietetyt kilpailut olivat etevimmat; muu-

ten niitd vietettiin neljdsti vuodessa Dionysosjuhlain
yhteydessa. v

Kun ndyttdmoharrastus oli kansassa kasvanut, mat-
kaili kautta maan vuoden lapeensi teatteriseurueita, joi-
den esityksilld ei ollut mitddn yhteyttd uskonnon kans- -
sa, vaan oli tarkoituksena pelkdstdidn huvittaa kansaa.
Mutta tdmé aika on jo draaman rappio-aikaa eiké silla
ole mitddn tekemistd klassillisen draaman kanssa.
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Lienee nyt syyta jonkunverran tarkastaa néitd kreik- )

kalaisia tragedioita. Niiden rakenne oli yleensd yksin-
kertainen, toiminta samoin rajoitettu. Euripides muo-
dostaa tassd suhteessa poikkeuksen, silla hénelld toi-
minta suuresti lihenee nykyaikaista kantaa. Sisillys
on useimmiten vanhoista saduista saatu ja luonteet
yksipuoliset: Aischyloksella sankari- ja jattilaisihmisid,
Sofokleella ihanneihmisid ja Euripideelld kylldkin to-
dellisuudesta otettuja ja ykstyiskohtaisemmin kuvattuja
kuin toisilla, mutta silti puutteellisia. Perussaveleend
on ihmisen taistelu kohtaloa ja jumalia vastaan.
Aischylos, joka saavutti kuoleman siten, ettd kotkan
kynsistd pudonnut kilpikonna osui hidnen pdahdnsa,
oli syntynyt 525 e. Kr. Han on kirjoittanut 112 nay-
telmad, joista meille on sdilynyt vain 7. Mutta ndma-
kin ovat tdynnd mitd suurinta kauneutta ja ovat van-
han ajan murhendytelmdin parhaimpia runollisia mes-
tariteoksia, niin ettei oikein tiedd mitd niissd ihailisi:
sisdllyksen suuruuttako, muodon jalouttako vaiko kum-
mankin mitd tdydellisintd sopusointua. Lisdksi ne ovat
taynnd siveellistd vakavuutta. Mutta hdnen seuraajansa
ja voittajansa Sofokleen kisissd klassillinen tragedia
sittenkin saavuttaa korkeimaan muotopuolisen kehityk-
sensi, taiteellisimman muotokauneutensa. Hanen nay-
telménsd. ovat jalouden ja kauneuden ihanteita, vaikka
ne ehkd kaipaavatkin Aischyloksen mahtavaa voimaa
ja miehekastd kasitystd. Ne ovat kernaimmin naiselli-
sen hentoa, samoinkuin niissd nainenkin alkaa saada
huomattavamman sijan. Sofokleen 130 draamasta on
meille sdilynyt myds ainoastaan 7. Naiistd on Antigo-
ne Suomessakin esitetty. Siind niytelmissd on tragilli-
nen syvyys suurin, samalla kun se on sekd kauneus-
vaatimuksen ettd myss siveellisen kauneuden ihanin
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kukka, samoin kuin myds sen sankaritar Antigone on
vanhan maailman, antiikin, jaloin naisluonne. :

Euripideen aikana taasen — E. syntyi 480 — sir-
kyy antiikkinen draama ja kulkee hévitystidn kohden.
Hinen eldmédnsd oli taistelua. Sitd eivdt katkeroitta-
neet vain kotoiset huolet, vaan my0s kovakourainen
arvostelu. Han kirjoitti 92 n#ytelmas, joista 18 on
tallessa. Harvaa runoilijaa on niin paljon moitittu ja
kiitetty. Hénen suurin vikansa lie ollut se, ettd han
kulki lilan paljon aikansa edelld sekd kisitykseen ettd
muotoon nihden, kun hin ei kuitenkaan kyennyt tiyt-
tamaaan tatd muotoa uusilla aineksilla.

Niaiden kolmen mahtavan runoniekan kautta saa-
vutti Hellaan tragedia korkeimman kehityksensd. Mutta
se olikin kalliisti ostettu, silla siihen liittyi monia sen
varsinaiselle olemukselle vieraita aineksia, niin ettd se
kantoi povessaan sittenkin havionsd siementd. Se ei
suvainnut realismia, silld sen olemus oli idealistista ja
plastillista. Tamé&n ottaen huomioon on tunnustettava
ettd Aischylos ndistd kolmesta mestarista oli suurin.
Sisallys ja muoto ja aiheen késitys ovat keskenddn
mitd ihanimmassa sopusoinnussa. Hinen taiteensa on
vaatimatonta, voimakasta, kunnioitettavaa, kaunista ja
arvokasta. Han luonnollisesti esittdd ihmisen taistelun
kohtalonsa kanssa, joka vallitsee kaikkea ja kaikkialla.

" Hanelld tdimd voima aina esiintyy oikeutena, ja

mahtavasti hdnen kauniit ko6rinsd vakuuttavat, ettd ih-
misen kohtalo on seurauksena hinen omista teoistaan.
Jokainen teko kantaa luontaisen hedelmansa. Ja kreik-
kalaisten kisityskannan mukaan rangaistus kohtaa vield
tuleviakin sukupolvia.

Sofokles kehitti draaman muodon tdydellisyyteen,
mutta monasti me emme voi ymmaértas, miksi hanen
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sankareillaan on niin julma kohtalo. Me emme tajua.

traagillista oikeutta ja oikeutusta, silli me emme ole
tilaisuudessa jatkuvasti — kuten Aischyloksella — ni-
kemddn teon ja seurauksen suhdetta. Samoin eivit
kohtalo ja jumalat hédnelld ole oikeuden, vaan voiman
edustajia. Sankarin onnettomuudet eivat my6skain ole
seurauksia hdnen omista teoistaan, vaan jonkun hinen
ulkopuolellaan olevan vihamielisen voiman aiheuttamat.

Euripides, antiikin realisti, kehittyy vield pitemmalle.
Sofokles ei vield epdillyt jumalien tekojen oikeutusta,
vaan ainoastaan valitteli ihmisten onnetonta kohtaloa.
Euripides jo epdilee ja esittdd ihmiset sellaisina kuin
ovat, eikd sellaisina, jommoisia heiddn tulisi olla. Ha-
nen muotonsa ja katsantokantansa on siis tdysin nyky-
aikainen, mutta aiheiden valintaan nihden on hin vield
vanhalla kannalla. _

Edelld olemme seuranneet antiikkisen tragedian
kehitystd. Lyhyesti vield saman ajan komediasta, huvi-
ndytelmastd. Senkin juuret johtavat Dionysoksen pal-
velukseen. Arvellaan niiden saaneen alkunsa niisté lys-
tillisistd lauluista, joita esitettiin viininpuristusjuhlissa.
Sen suurin edustaja on Aristofanes, vaikkakin meiddn
aikanamme hidnen huvindytelmidan olisi mahdotonta
esittdd. Yleensd komedian vaikutus teatterin kehityk-
seen oli verrattain vahiinen.

4. Draaman esitys.

Roomalaisten teatterista puhuttaessa voimme olla
lyhytsanaisempia. Se jaljenteli kreikkalaista. Enin so-
taisia roomalaisia kuitenkin miellyttivit gladiaattoritais-
telut. Silti alkoon sanottako, ettei ndytelmétaidetta har-
rastettu Roomassakin. Traagillisten kirjailijain joukossa
mainitsevat aikakirjat filosoofi Senecan. Runsastuottei-
sempi on huvindytelmdin ahkera kirjoittaja Plautus.
Han tyoskenteli kreikkalaisella pohjalla, mutta osasi
silti antaa ndytelmilleen n. s. paikallisen virityksen,
niin ettd yleis6 heti tunsi niissd tarkoitetut henkilot,
tapahtumat ja puhetavan. Hinen ndytelminsi olivat
hyvin suositut. 7

Ennenkuin ryhdymme sitten tarkastamaan kuinka
draama ja ndyttimotaide jalleen rupeaa elpymidn keski-
ajan pimeiden usvien hilvettyd viivahtikddmme hetki-
nen antiikin maailmassa tutustuaksemme draamojen esi-
tykseen y. m. kummassakin maassa.

Naytelmédn esitys ensi aikoina suoritettiin, ainakin
kreikkalaisilla, yht4 painoa, ilman viliaikoja. Kreikka-

~lainen teatteri ei lainkaan tuntenut esirippua, vaan

esiintyy se vasta roomalaisessa teatterissa. Mutta se-
kdan ei ollut kuten meilld nyt, joka joko nostetaan
ylos tai vedetddan syrjddn, vaan vajotettiin se lattian
lapi jonnekin alas. Kun tragedia alkoi, niin oli en-
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siksi toimintaan kuuluva proloogi, jonka tavallisesti °

esitti 2 ndiyttelijad. Heilld oli naamio kasvoillaan;
Kreikassa aina, Roomassa ensin ilman, mutta myo-
hemmin naamioituina. Niin ollen n. k. mimiik-
ki ei tullut kysymykseen, vaan tuli nayttelijin mah-
dollisimman tarkasti, huolellisesti ja tuntehikkaasti lau-
sua runoilijan sdkeet. Alussa jo mainittiin, ettd timin
yksitoikkoisuuden tdrkeimmissd kohdissa katkaisi to-
~dellinen laulu, — monasti vuorolaulu ko66rin kanssa.
Namia kohtaukset olivat kappaleen loistokohdat. Van-
han ajan néyttelijan tehtdva oli siis aivan toinen kuin
_ nykyaikaisen. Han oli lukija ja lausuja, joka ei osaansa
voinut luoda mitddn erikoisempaa ja ominaista leimaa.
Mutta sehdn ei kuulunutkaan vanhan ajan draaman
piiriin. Yhtd outo kuin hidnen esiintymisensi on meille,
yhtd outo on hdnen pukunsakin. Hinen oli pakko
keinotekoisella tavalla suurentaa itsedan, ettei nayttdisi
tuiki mitattomaltd suuressa teatterissa. Tatd varten hin
kdytti m. m. erityisid jalkineita n. k. koturneja. Ettei
ruumiin pituus ndyttdisi kovin luonnottomalta, oli sitd
keinotekoisella tavalla myos paksunnettava. T#t4 tapaa
kdytettiin ainoastaan Kreikassa ja siellakin vain murhe-
ndytelmissid ja oli se omiansa vaikeuttamaan nayttelijan
liikkeitd, niin ettd ne tulivat jaykiksi ja juhlallisiksi.
Hieman yli-inhimillistd leimaa sai hinen puheensakin
sen kautta, ettd naamioon-oli kiinnitetty jonkunlainen
laite, joka teki hinen &44nensd suunnattoman voimak-
kaaksi ja kaikuvaksi. Naamioita mainitaan 16ytyneen
36 eri lajia. Heiddn pukunsa olivat kirjavat ja koreat.
Erdissd osissa oli vield lisdesineitd kuten Herkuleella
nuija, Hermekselld sauva, kuninkaalla valtikka ja miek-
ka. Surevien puvut olivat vaaleaviriset. Tiet4jilld oli
pukunsa paalld verkkomainen verho. Roomalaisessa

-
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komediassa taasen olivat ukot valko-, ja nuorukaiset
mustapukuiset. Orjilla oli levea vaippa, ylhiisilla purp-
purainen puku. Naisten naamiot ja puvut komedioissa
olivat miesten kaltaiset. Naisten vihiisid osia esittivit
yleensd miehet tai kernaimmin nuorukaiset. Kun ndin
puetut nayttelijat olivat paattaneet proloogin astui koori
orkestralle laulaen alkajaislaulun. Sielld se sitten yh-
dessd tai useammassa rivissd esittad tanssiliikkeitaan ja
huilujen sdestykselld laulujaan draaman eri osien vi-
lissd. Koorildiset tavallisimmin esiintyivit yleisesti ta-
vallisissa puvuissa, joskus vain kultainen seppele paissi.
Téssa ulkonaisessa asussa esiintyi antiikkinen draa-
ma. Siind on meille paljon vierasta ja uutta, mutta se
oli my6s hyddyllinen, joskin kova koulu runoilijan
muotoaistille. Meistd tdma kaikki voi tuntua oudolta
ja omituiselta, mutta me voimme kuitenkin mielessim-
me kuvitella kreikkalaisen teatterin. Melkein yliluon-
nollisten kokoiset ihmiset liikkuivat juhlallisesti koris-
tetulla ndyttamolla ja heiddn ddnensid kuului etdisim-
padnkin soppeen. Vaihtelevat kuorolaulut kajahtivat
tuon tuostakin. Ja kaiken timin yldpuolella kirkas
auringonpaiste, joka tulvehti Hellaan sinitaivaalta, hei-
jastui lattian ja seindmdin loistaviin marmorilaattoihin
ja kimalteli pukujen kultaisissa koristeissa. Kreikassa
ndmé nédytdnnot olivat uhreja jumalille, mutta Roomas-
sa se oli huvitusta kansalle. Sielld auringon pian peit-
tivat telttakatot, jonka purppurassa loisteli kulta- ja ho-
peakirjausten keskessd keisarin muotokuva. Loisteliai- -
suus astui kauneuden sijalle. Tuoreet kukkaisseppeleet,
jotka olivat koristaneet kreikkalaisen Dionysoksen alt-
taria Ateenan teatterissa, vaihtuivat kaikkialle singottui-
hin kukkasiin kun taas aistimia hyviili saframintuok-
suinen, viinilld sekoitettu vesi, joka tihkusateen lailla

Teatterit ja Ndytelmit — 2
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hiljaa putoili katsojien paille. Siella antiikkinen draa--
ma kuolee. Sielld katoaa myoskin sitd varten kehitty-
nyt antiikkinen teatteri. Sijalle saavat gladiaattoritais-
telujen suunnattoman suuret amfiteatterit, sirkusraken-
nukset ja kilpa-ajojen hippodroomit.

5. Keskiajan teatterit ja draamat.

Kun sitten siirrymme keskiaikaan niin huomaam-
me, ettd meiddn on nyt tarkastettava useampia kanso-
ja, kun me edelld saatoimme tyytyd vaan kreikkalaisiin.
Mutta siitd huolimatta, ettd teatteri keskiajalla esiintyy
monen sekd luonteeltaan ettd maantieteelliseen ase-
maansa niahden suuresti eridvdn kansakunnan keskuu-
dessa, niin huomataan siini sittenkin erditd samallaisia
perusteita. Samoinkuin vanhan ajan teatteri noilla kah-
della Vilimeren rannoilla asuvalla kansalla oli samal-
lainen, niin on se keskiajallakin samansuuntainen sekd
Ranskassa ettd Saksassa kuin myo6s Englannissa.  Ja
syy tiban on helposti 16ydettavissa. Uskonto, uskon-
nollinen palvelus oli kristillisen keskiaikaisen draaman
4iti, aivan samoinkuin se oli ollut pakanallisen kreik-
kalaisen. Mutta kirkko keskiajalla oli kautta ldnsimai-
den kaikkialla samallainen, niinpd sen keskuudesta el-
pyneet harrastuksetkin ovat suuresti toistensa laisia.
Niinpa eri kansojen teatterirakennuksetkin keskiajalla
ovat periaatteellisesti samallaiset: kaikkialla valiaikaiset
ja puusta rakennetut.

Kuten kirkko oli draaman synnyttdjd niin oli myos
kristillinen kirkko sen ensimiinen koti. Mutta syy miksi
katolinen kirkko huolehti draamasta oli kuitenkin aivan
toinen kuin se, mikd Kreikassa draaman kohotti niin
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korkealle. Kreikassa se oli uhri jumalalle, Dionysokselle, °

jonka elinvaiheita ja karsimyksida se ensi aluksi yksin-
omaan kuvasi. Kristillinen kirkko ei huolehtinut ja
harrastanut draamaa ja nayttimotaidetta Jumalan, vaan
ihmisten takia, ei niin paljon kunnioittaakseen Juma-
laa kuin herattidkseen hartautta seurakunnassa. Ja td-
‘mi tapahtui kahdestakin syystd: osittain oli siihen syy-
nd draaman oma suunnaton rappeutuminen vanhan ajan
lopussa, osittain se, ettd ihmiset niin suuresti halusivat
naytantsjd. Kristillinen kirkko ei valtansa alkuaikoina
osoittanut lainkaan suopeutta draamaa kohtaan, joka
ei myoskddn voinut sitd oikeastaan vaatiakaan, silld
siksi syville se oli jo langennut. Se oli niin alhaista
ja rivoa, ettei moista vield oltu tavattu. Kilassillisen
draaman kuoltua kérsi teatteri tdydellisen haaksirikon,
silla siksi ala-arvoiset olivat sitten mita enemmén vuo-
sia kului nadyttdmolliset esitykset. On mahdotonta ru-
veta niistd sen tarkemmin kertomaan.

Kristillisen kirkon papit aluksi kaikin voimin vas-
tustivat tatd draamaa, jota he pitivit paholaisen tekona.
Pannakirous odotti sekd nayttelijoita ettd katsojia. Mutta
ei mikdin auttanut ,kansan tahtoa“ vastaan. Silloin
kirkko paatti jattdd vainoomisen ja kaddntda pahan hy-
viksi. Se tapahtui siten, ettd se draaman tarjoamiin
puitteisiin laati mielensd mukaisen sisillyksen. Se oli
sitd helpompi, kun kirkon omassa jumalanpalveluksessa
jo oli havaittavissa puhdas draamallinen aihe, messu,

joka vain kaipasi hieman muutosta muodostuakseen

puhtaaksi draamaksi.

Keskiajan vakava draama, koomillisesta draamasta
ei sanottavasti kannata puhua, silli se viihtyi pelkas-
taan markkina-ilveilijan risaisella matolla tai hathatadn
kyhdtyssd kojussa, oli alussa siis puhtaasti kirkollinen,

e
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véhitellen sithen tuli maallisia aineksia ja lopulta se
muuttui pelkdstadn maalliseksi.

Kristillisen draaman ensimdinen muoto oli n. k.
liturginen mysterio. Se oli mitd laheisemméssd yhtey-
dessd itse jumalanpalveluksen kanssa ja esitettiinkin
itse kirkossa. Sen suorittivat papit ja kuoropojat. Jo
hyvin aikaiseen alettiin esittdd tekstissa luettuja kerto-
muksia kuvaelmien muodossa. Niinpi esim. Kristuksen
syntymé tehtiin havainnolliseksi asettamalla kirkkoon
seimi, oli kuvia kolmesta itdamaan viisaasta, Kaanaan
hdista y. m. Karsimysviikko sentddn tarjosi kiitollisim-
man tilaisuuden. Niinpd pitkdnad perjantaina laskettiin
haudaksi muutettuun kappelihuoneeseen ristinkuva, mi-
ki pddsidisaamuna taas otettiin pois. Helatorstaina nos-
tettiin Kristuksen kuva kirkon kattoon, mistd taas pu-
tosi alas helvetin herraa esittdva palava kuva tai esine.
Laulajat, jotka suorittivat vield lukuisia lyyrillisia osia,
saivat pian myds osan mukaisia esineitd. Niinpa oli
esim. Mooseksella lain taulut kdsissdidn ja kultaiset sar-
vet pddssd. Daavidilla oli kruunu ja kuninkaallinen
mantteli. Lisdksi he kulkivat kirkkoon juhlasaatossa.
Bileamkin tuli kirkkoon ratsastaen aasin seldssd, enkeli
asettui hdnen tielleen ja jossain piilossa oleva lapsi
lausui aasin sanottavan. Tamid on todellakin ndyttd-
moéllinen kohtaus, jos kohtakin hyvin alkuperdinen. —
Koorin keskuudesta on siis draama siirtynyt keskelle
kirkkoa ja sieltd se vaeltaa kirkon ovelle, jolloin lu-
kuisat katselijat oleskelivat ulkosalla, ja lopulta draa-
makin siirtyy kirkon rakennuksen ulkopuolelle.

Teksti kehitettiin siten, ettd ensin pappi julkiluki
eri henkildiden sanottavan, aina koettaen muuttaa d4n-
tadan. Sitten eri papit lukivat eri osat ja olivatkin jo
siis ndyttelijoitd. Lopulta johduttiin siihen, ettd erilai-
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siin pukuihin puetut papit esittivdt eri osat samalla )

tehden asiaankuuluvia liikkeita ja kasvonilmeitd. Koori
silloin talloin otti osaa lauluillaan. Niinpi olikin ,litur-
ginen mysteriodraama“ kehittynyt valmiiksi. Uudemmat
tutkijat arvelevat sen tapahtuneen noin v. 1100. Aluksi
kdytettiin latinaa, mutta lisattiin sitd kotimaisilla sanoilla
ja lauseparsilla; lopulta latina jdi aivan syrjaan, mutta
silloin oli my6s n. k. liturginen mysterio muuttanut
luonnettaan.

Keskiajan alussa kristillinen draama oli vastusta-
valla kannalla vanhan ajan draamaan ndhden ja sisil-
lyksensd sai se raamatusta, mutta silti oli sen pakko,
ja varsinkin alkuaikoinaan lainata paljonkin ja etenkin
ulkoasuunsa, muotoonsa tuolta vihatulta edeltdjaltaan.
Sen kieli muuttuu kotimaiseksi, raamatun sanoihin lisi-
tddn maallisia lauselmia, raamatun tapahtumiin liite-
tddn niille aivan vieraita syrjatapahtumia, mitkd vihi-
tellen astuvat aivan etualaan. Alussa oli myos tyy-
dytty yksinomaan Uuteen testamenttiin, mutta v#hi-
tellen otetaan avuksi Vanhakin testamentti, joka lapi-
kdyddan syntiinlankeemuksesta aina viimeiseen tuo-
mioon saakka. Kun tdmd ei riittinyt, niin ruvettiin
kdyttdmadn aiheena pyhimysten elamikertoja ja ihmie-
toita.

On luonnollista ettd kun draaman sisillys ja laa-
juus ndin suuresti muuttuu, niin myods yhd enemmin
viahenee sen yhteys kirkon ja sen menojen kanssa.
Todisteena tastd on m. m. sekin, ettd nidyttimé muut-
tun ensin kirkon laheisyyteen esim. hautausmaalle,
mutta véihitellen sitten torille, kadulle, jopa lopulta
kedoille ja mniityille. My&s on mainittava, ettd papit
vahitellen luopuvat niyttelijatehtdvistdan, jotka joutu-
vat varsinaisten ammattindyttelijiin huoleksi. Siita

e e
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huolimatta hengen miehet pysyivit hyvin innokkaina
draaman ystavind, silla sitd pidettiin Jumalalle ja ihmi-

sille otollisena tekona. Jopa uskottiin niilld .voitavan
lepyttda taivaan vihojakin. ‘



6. Mysteriot ja niiden esitys.

Mysteriot alkavat 1100-luvulla, ovat loistavimmil-
laan 1400-luvulla ja sitten lakkaavat seuraavalla vuosi-
sadalla, jolloin n. k. renessanssidraama astuu voitok-
kaasti esiin. Loistoaikanaan mysteriot olivat hyvin
suositut ja laajat. Monasti niiden esittdminen vaati
pdivid, jopa viikkojakin. Ehkd huvittaa kuulla erddn
mysterion sisillys, joka esitettiin Englannissa kolmena
helluntaipdivdnd: 1) Luciferin lankeemus, 2) Luominen,
syntiinlankeemus ja Abelin kuolema, 3) Noachin arkki,
4) Loth ja Abraham, 5) Bileam aasineen, 6) Pelastus
ja Kristuksen syntymd, 7) Paimenten leikki, 8) Kolme
kuningasta, 9) Heiddn uhrinsa ja paluunsa, 10) Lasten-
murha Bethlehemissd, 11) Kristus erdmaassa, 12) Kiu-
saus, 13) Lazarus, 14) Kristuksen tulo Jerusalemiin,
15) Kristus petetdan, 16) Karsimykset, 17) Ristiin nau-
litseminen, 18) Alasastuminen kadotukseen, 19) Ylos-

nousemus, 20) Pyhiinvaeltajat Emauksesta, 21) Pyhén -

Hengen vuodatus, 22) Hezekiel, 23) Anttikristus, 24)
Viimeinen tuomio. Nimi ndytdnnot esitettiin milloin

puulavalla, milloin taasen vaunuilla, jolloin katsojat. "

saivat mukavasti istua kotonaan ja ikkunasta katsella
juhlasaattoa. On huomattava, ettd mitddn vakituista
nayttdmoa ja teatteria ei milloinkaan ollut. Niitd esi-
tettiin aluksi jonakin suurena juhlana, pyhimyksen ja
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marttyyrin muistopdivand. Kun ne kisittelivat Kristuk-
sen syntymdd, niin ne luonnollisesti esitettiin jouluna,
ja karsimyshistoria taasen pddsidisend. Aina ne kui-
tenkin, kirkon helmasta erottuaankin, siilyttivit juhla-
ndytantojen leiman. Néayttelijoind esiintyivat yleisim-
min kaupungin porvarit, aatelismiehet aniharvoin. Nai-
sia ei suvaittu lavalla, silld pidettiin sopimattomana siti,

eftd nainen puhui julkisesti. Vasta 1500-luvun lopulla

jokunen nainen alkaa esiintyd saavuttaen suurta menes-
tystd. Me huomaamme kuinka néayttelijit ovat anasta-
neet draaman kirkolta ja kuinka naiset alkavat vaatia
itselleen uusia toimialoja. Me olemmekin joutuneet
rajalle, joka eroittaa keskiajan ja nykyajan draaman
toisistaan.




7. Erddn mysterion esitys.

Ennenkuin ryhdymme tutkimaan nykyaikaista ndy-
telméitaidetta ja teatteria, niin siirtykddmme ensin v. 1547,
jolloin Ranskassa, kauniissa Valenciennen kaupungissa
allekirjoitetaan kontrahti Kristuksen kérsimistd kuvaavan
mysterion esittdmisestd, joka tulee kestimadn kokonaista
25 péivaa.

Kaupungin pormestarin luvalla muodosti suuri jouk-
ko kaupunkilaisia yhdistyksen esittddkseen mainitun suu-
ren draaman. Johtajiksi valittiin 13 ylhdistd kirkon mies-
td, jotka kesken#dn jakoivat tehtavat. Heidan tuli pitdd
huoli siitd, ettd sopu ja rauha vallitsi, rangaista sakoilla
huolimattomia y. m. Sitten johtajat ja ndyttelijat tekivat
keskindisen sopimuksen alkukustannusten korvaamises-
ta, jos ndytelmi syysta tai toisesta jdisi esittamatta. Erai-
den tuli valvoa teatterin rakentamista, erdiden hankkia
musiikki, erdiden jarjestid teatterikoneisto. Kolmemiehi-
nen toimikunta, jonka muodostivat pappi, luostarin Kir-
juri ja porvari, kyhédsivat ndytelman ja jakoivat osat.
Heiddn tyonsa tarkastettiin. Sopimuksen allekirjotti vield
33 niyttelijad. Namai sitoutuivat sadannollisesti kdyméaan
harjoituksissa, jotka naytantopéivind alkoivat klo 7 aam.;
itse ndytant6 alkoi klo 12 péiv., ottamaan vastaan heille
madratyn osan, noudattamaan johtajien késkyjd ja maa-
riayksid, pysymédn kaupungissa sekd olemaan juopotte-
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lematta. Lisdksi jokainen suoritti méardtyn rahasumman
sakkojen y. m. vakuudeksi, mikd kuitenkin ndytintsjen
jalkeen suoritettiin takaisin, jos rahallinen tulos oli ollut
edullinen. Voitto jaettiin erityisten sddnnosten mukaan.

Nayttelijat kokoon haalittiin sieltd taaltd, ja se oli-
kin tarpeen, silld olihan mysteriossa 494 osaa. Siitd
huolimatta, ettd kullakin ndyttelijalld oli useampia osia,
oli turvauduttava vield toisiinkin apuneuvoihin, joille me
epdilemdttd nauramme. Niinpa tuli Jesuksen astua alas
helvettiin, kuoleman valtakuntaan, ja vapauttaa sielld
vangittujen sielut, jotka sitten seuraisivat hanti para-
tiisiin. Teatterissa ei kuitenkaan ollut mahdollisuutta
asettaa oikeita ndyttelijoita kadotukseen. Senpitakia
leikattiin paperista suuria ihmisen kuvia ja ndma kiin-
nitettiin Kristuksen mantteliin, niin ettd hinelld oli mat-
kalla kuoleman valtakunnasta paratiisiin seldssddn y. m.
suuri joukko paperiukkoja. Huomautimme, ettad kulla-
kin nayttelijalld oli monia osia, mutta sattuipa niinkin,
ettd samaa osaa esittivdt useat eri henkil6t. Siten oli
esim. Kristuksen osan laita: syntyminen, lapsuus ja
miehuus. Jotta saataisiin ndyttelijoitd riittavasti pan-
tiin toimeen oikein suuremmoiset kutsujaiset. Koko-
nainen saattue oli silloin liikkeessd. Etunendssd seit-
semdn ratsastavaa torvensoittajaa, sitten kaupungin va-
lantehneet kuuluttajat, joita seurasi sota- ja jousimiehid
ratsain. Lopuksi vield kaksi samettiin ja silkkiin puet-
tua kuuluttajaa, ndytelmin tekijat, ndyttelijat y. m. kan-
saa. Saattue kulki juhlallisesti halki kaupungin ja kuu-
luttajat tekivat tunnetuksi runomittaisen tiedonantonsa.
Turhaan ei yleisoon vedottu. Néayttelijoita ilmestyi run-
saasti: alempaa papistoa, joka toi mukanaan kirkon
pyhimysten kuvia teatteriin epajumalan kuviksi, asian-

ajajia, kirjureita, pikkuporvareita ja késityoldisia. Mo-
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nasti aivan riideltiin osista, jopa kerran tarjottiin niita -

huutokaupallakin. Niinpa piispan palvelija osti kunin-
kaan osan 7 '/e markalla, kuningattaren osa arvioitiin
2 /2 markan arvoiseksi j. n. e., sotamies ei ollut kuin 25
pennin arvoinen. Ja kuitenkin tuli néyttelijdin itsensa
hankkia puvut. Suosituimmat olivat pirujen osat. Niin-
pd erds veljeskunta oli sitoutunut ndyttelemaddn vain
nditd osia. Korvaukseksi tdstd oli heilld lupa jo kol-
me kuukautta ennen ndytdnnon antamista kulkea kau-
pungin kaduilla pirullisissa puvuissaan. — Osat olivat
ndin- ollen erittdin hengenvaarallisia.

Kun oli hankittu néyttelijat ja ndytelms, niin oli
rakennettava teatteri, silla vakinainen teatteri 16ytyi ai-
noastaan Pariisissa, maaseudulla olivat ne aina tarvit-
taessa rakennettavat. Eteld-Ranskassa, missid roomalai-
sella sivistykselld oli vanhat juuret, voitiin tarkoitukseen
kayttdad vanhoja amfiteattereita. Nadiden puutteessa kiy-
tettiin kirkkojakin ja luostareita, poikkeustapauksessa

aatelismiehen linnaa. Nayttamon rakenteesta ovat tut-

kijat eri mieltd. Vaidraksi on kuitenkin osoitettu véite,
ettd nayttamolla olisi ollut useampia kerroksia riippuen
siitd, mitd niiden tuli esittdi; alinna olisi ollut helvetti,
sitten kiirastuli, maailma ja paratiisi ylimpdnd. Varmaa
liene, ettd ndyttdmo oli niinkuin meilld nyt, mutta taus-
ta, kulissit y. m. sellaiset apulaitteet puuttuivat koko-
naan, joten mitddn ndyttdmomuutoksia ei tullut kysy-
mykseen. Valenciennen teatterissa oli suuren n#ytta-
mon vasemmalla puolella neljan pylvddn varassa pa-
viljonki ja sen yldpuolella paratiisi, missd oleili Is4 Ju-
mala neljan pddhyveen ympardimana. Mentdessd va-
semmalta oikealle kohtasi kulkijaa portilla varustettu
muuri. Portin yldpuolella oli kirjoitus Nazareth. Sit-
ten uusi paviljonki, jossa oli alttari. Se esitti temppe-
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lid. Viereinen, tornilla varustettu muuri kuvasi Jerusa-
lemia. Keskelld ndyttamoa oli paviljonki, portaita oi-
kealle ja vasemmalle, ja sisdlld valta-istuin. Se oli pa-
latsi. Etemp#ni oikealla oli muuri, jonka takana yleni
piispojen talon katto kultaisen portin luona. Se edus-
talla allas, jossa nakyi pieni laiva. Se oli meri. Kau-
impana oikealla oli helvetti.

Kaikki n#kyi siis heti ja yhdelld kerralla. Viliai-
koina sentddn poistettiin tarpeettomat ja lisittiin tar-
peelliset laitokset. Naytelmdn alkaessa olivat kaikki
ndyttelijat lavalla, kukin tyyneesti ja rauhallisesti istuen
omistamassaan talossa. Isd Jumala istui paratiisissa,
Herodes palatsissa ja ylimmaiinen pappi temppelissa.
Ja niin he istuivat koko nédytdnnoén ajan. Esiintyjat
nousivat sanoesssaan sanottavansa yloés seisomaan.
Matka Roomasta Jerusalemiin oli hyvin mukava. Mat-
kustajat laksivat Roomaksi merkitystd rakennuksesta,

kiersivit muutaman kerran ndyttdimon ja pysdhtyivat

sitten Jerusalemiksi merkityn talon eteen. Yleensi oli-
vat rakennuskustannukset suuret ja monasti ndytdnnot
tuottivat tappiota. Pilettihinnat olivatkin halvemmat
kuin nykyisin. Vajaus tdytettiin valtion avustuksella,
joka taasen puolestaan verotti kansalaisia vastaavalla
summalla.

Niytantopaivan lahestyessd alkoi matkustavaisia
maaseudulta ja ldhipaikoilta virrata kaupunkiin, nayt-
telijat kokoontuivat, loistaviin pukuihin puettuina, ja
kulkivat juhlallisessa saatossa pitkin kaupungin katuja.
Naytantopdivan aamuna suljettiin kaupungin portit ja
vahtien lukua lisittiin monenkertaisesti hyvdn jarjestyk-
sen yllapitimiseksi. Monasti kiellettiin kaikki tyonteko.
Kirkonkellotkaan eivat soineet, ettei ndyttelijoitd hairit-
taisi. Naytinnon aikana joskus katselijoille tarjottiin
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viinid ja huvitettiin soitannolla. Ja kylldhén katselijat -

saivat rahastaan hoytydkin. Erddssikin Ranskan kau-
pungissa alettiin naytannot klo 7 a 8 aamulla ja jat-
kuivat nelja tuntia. Tunnin pituisen péivéllisloman jal-
keen jatkui ndytantd klo 6:een illalla. Pariisissa esitet-
tiin v. 1541 ,Apostolien teot“, jota kesti 7 kuukautta.
Totta kylld néyteltiin vaan sunnuntaisin. Mutta tdsta
ylenpalttisuudesta oli huonot seuraukset. Vaestd vie-
raantui tyonteosta, papit laiminl6ivat tehtdvinsa istuak-
seen teatterissa. Lisdksi kaupunkiin kerddntynyt jouto-
viki sai aikaan paljon rauhattomuutta. Valitukset alkoi-
vat sentihden olla yhd lukuisammat ja ddnekkdadmmat.
Kun lopulta esiintyi renessanssi, joka tunsi vanhan ajan
tarkoin rajoitetun ja taiteellisesti taysikelpoisen draaman,
niin oli mysterioiden aika ohi.

8. Renessanssi ja nykyaikaisen draaman synty.

Tama uudistusliike, joka tunnetaan renessanssin
s. 0. uudestisyntymisen nimelld, nousi voimakkaana ja
mahtavana. Sen vaikutus nédytelmaitaiteen ja teatterin
historiassa onkin kerrassaan suuremmoinen. Nyt syn-
tyi varsinainen teatteri. Ennen ne olivat olleet avoimet
ilman kaikille tuulille, nyt ne siirtyvat huoneisiin, jopa
sellaisiinkin, jotka nimenomaan sitd tarkoitusta varten
ovat rakennetut. Samoin tapahtuu ndyttimoodnkin nih-
den suuria muutoksia, joista myohemmin.

Antiikin draama oli kuten tunnettua kauttaaltaan
plastillinen eikd juonensa puolesta tarvinnut suurem-
massa médrassa vaihtuvaa ndyttamod. Nayttdmo saat-
toi siis koko ajan olla tuiki sama. Sen harvat koris-
tukset olivat kiintonaiset ja kuuluivat itse asiassa jo
itse rakennuksen ulkoasuun. Keskiajan draamassa toi-
mintapaikka kylldkin tuon tuostakin vaihteli, mutta sen
seikan vaatimat tarpeet tyydytettiin tavalla, josta edelld
jo mainitsimme. Nykyaikainen draama néin ollen suu-
resti eroaa edeltdjistddn. Se on ldpeensd dramaattinen.
Se tahtoo esittid yha jatkuvan, vilkkaasti sykkdilevian,
usein paikan vaatimuksista piittaamattoman tapahtuma-

- sarjan katsojalle, samalla kun se on vield tarkoin keski-

tetty ja kehitetty. Senpatahden toiminnan puitteiden
tiytyy olla avarammat kuin antiikin draaman, mutta




32

ne eivat myoskddn saa olla keskiajan draaman laajui-

set niin ettd kaikki yhdelld kertaa nidkyy katsojalle.
Niin ollen taytyy silld olla kdytettdvanddn katsomosta
erilladn oleva nayttdmo. Mutta vaan vihitellen tihin
joudu‘ttiin, hitaasti kdvi kehityksen kulku. Sillan mys-
terioiden ja renessanssin vilille muodostavat n. k. sive-
ysndytelmét ja laskiaispilat. N&mi siveysndytelmit syn-
tyivdt Raamatun opettavaisten kertomusten pohjalle,
mutta vahitellen muuttuivat uskonopillisiksi tai valtiol-
lisiksi viittelytilaisuuksiksi. Ne kuten jo huomautimme
ensimmaisind valittavat siirtymistd keskiajan hengelli-
sestd draamasta todelliseen renessanssidraamaan. Mut-
ta ne siilyttavat, vielipa menetettyddn sisdisen yhtey-
den keskiajan draaman kanssa, sen ulkonaisen asup,
nayttamolliset koristeet. Naistd siveysdraamoistg kehit-
tyy sitten draamoja, jotka horjuvat allegoo.nsuud.en
(vertauskuvauksellisten) ja realististen naytelmiin valill4
ja joissa aikasemmin personoidut hyveet ja paheet
sotketaan yhteen tavallisten kuolevaisten kanssa. Mgt-
ta vield on mainittava eris valittdja. Tarkoitamme noita
Englannissa ndihin aikoihin yleisid ja suosittuja p?nto-
miimeja, joita Ranskassa kutsuttiin maskeraadeiksi sen
johdosta, ettd osanottajat verhosivat kasvonsa naami-
oilla. N&dmi johtuivat keskiajan komediasta, jolla ku-
ten edelld jo mainittiin, ei ollut suurtakaan merkityst‘é
keskiajalla. Siveys- ja siitd johtuneet draamat kehitg-
vat ndytelmédn n. s. sisdistd puolta kun taas pantomii-
mit, baletit ja maskeraadit kiinnittivit huomiota niy-
telman n. s. ulkonaisiin varustuksiin. Niiden eri draa-

mamuotojen yhdistyksestd kehittyi sitten — niin kum-

malta kuin se kuuluneekin — ooppera. _ _
Nykyaikainen lyyrillinen draama, ooppera, ei ole
suurestikaan sukua Hellaan lyyrilliselle tragedialle. Sen
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taiteellinen syntyperdhin on verrattain alhainen, silla
se ei ole syntynyt korkeita siveellisia pddmaarii tai
taydellistd kauneutta tavoittavista taidetuotteista, vaan
pelkastdan ilveilyistd ja laskiaispiloista. Siin syy, miksi
ooppera asettaa niin suuren painon ulkonaisiin koris-
tuksiin, loistoon ja komeuteen. Ja oopperasta on timéi
ylellisyys vihitellen siirtynyt puhendyttamollekin.

Me olemme nyt tutustuneet perustukseen. Katso-
kaamme miten se tuottaa nykyaikaisen draaman, jonka
tehtavana on keskitetyssa muodossa kuvata henkilollisiz
taisteluita, voittoa tai tappiota yhtendisissg, loppuunsaa-
tetuissa, dramaattisesti yha voimistuvissa kohtauksissa.
Meidan aikamme tragedia siis opettaa, ettd kukin itse
On oman onnensa seppd, ettd kaikki mik4 tapahtuu,
riippuu syyn ja seurauksen keskiniisistd suhteista, etta
kukin teko kantaa hedelminsi. Mutta meilld on myos
toinen naytelmalaji, silla inhimillisyys, ihminen tarjoaa
ainakin kaksi puolta tarkastettavaksi, — komedia, Mut-
ta draama ei tule tragediaksi, vaikka sankari kuolee,
yhtdvahan komediaksi, vaikka loppu onkin onnellinen.

Italiassa oli 1500-1uvulla huomattavissa osittain kan-
sallinen, osittain antiikkinen draamallinen tuotanto. Sen
sisdllys oli kumpaistakin, mutta muoto yksinomaan van-
han Hellaan. Kun se joutui yhteyteen muiden maiden
naytelmain kanssa, niin se suuntautui takaisin vanhaan
aikaan, sill4d Italiassa oli alettu innolla tutkia sekid an-
tiikin antimia ettd myos kotimaan historiaa. Se olj ennen
ollut ventovieras kansalle, nyt se tuli sen omaksi. Us-
konpuhdistus my®és heritti eloon historiallista tuotantoa.
Naissd oloissa kehittyi n. k. historiallinen kronikka, joka
on historiallisen draaman perusteena. Enin kadnnettiin
Senecan teoksia, ja hin maarasi timan ajan kirjallisen
maun. Seneca ja hidnen esikuvansa Euripides miellyt-

Teatterit ja Naytelmiat — 3
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tivat yleis6d enemméan kuin kirkas Sofokles tai sala--

perdinen Aischylos. Englannissa on huomattavissa
varsinaisen, nykyaikaisen tragedian synty, ja sen syn-
nyttivat antiikki (Seneca), Italia ja kansallinen historia.
Me tapaamme kolmenlaisia tragedioja: sellaisia, jotka
perustuvat suorastaan antiikin esikuviin, tragedia-ko-
medioja, Italian esikuvain mukaan laadittuja ja kan-
sallisen aiheen pohjalle rakennettuja. Elisabeth-kunin-
gattaren hallitessa alkaa draaman suuri aikakausi, min-
ki vaikuttaa my6s voimakas valtiollinen kehitys. Sen
aiheetkin tulevat yhi enemman kotimaisiksi. Ennen
halveksitut, lakien polkemat ja virkamiesten vainoomat
dramaattiset huvitukset saavuttavat yhd suurempaa tun-
nustusta ja kohoavat vihdoin korkeimmaksi taidekeinoksi,
joka vetdd suurimmat nerot puoleensa. Mies, joka Eng-
lannin renessanssidraaman kohotti taydellisyyteensd ja
samalla vapautti sen kaikesta kohtalo-orjuudesta oli
Shakespeare. Se perustuu kasitykseen, ettd kukin yk-
sil6 on edesvastuullinen teoistaan ja ettd hénen kohta-
lonsa asuu hinen omassa povessaan. Jokunen sana
Shakespearen merkityksestd sekd Englannissa ettd
yleensdkin maailmankirjallisuudessa. Hénen koko ke-

hityksensd ja toimintansa liittyy tarkoin niihin erityisiin®

muotoihin, joihin Kkirjallinen eldmd hdnen ajallaan oli
pukeutunut Englannissa. Han alkaa samalta asteelta,
missd hin huomasi Kirjallisuuden olevan, ja kulkee
edelleen osotettuja teitd. Hanen ei oikeastaan saata
sanoa olleen tienraivaajan missddn kohden. Hinen
sonettinsa liittyvdat koko renessanssi-ajan englantilai-
seen. sonettirunouteen, osottaen monta sen kanssa yh-
teistd kirjallista piirrettd: konstikas ja monimutkainen
kuvakoneisto, sanaleikkejd, erditd alati toistuvia mieli-
kuvia; — mutta niitd on kannattamassa suurempi ru-
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nollinen kuvausvoima ja niistd puhuu paljoa syvempi

intohimo. Sama on hinen draamallisen runoutensa
laita. Hénen ndytelminrakentamistekniikkansa ja -ta-
pansa on sama kuin koko sen ajan: se on draamal-
lista kertomusta, tavallisesti hyvin tarkoin niita lahteitd
noudattavaa, joita hdn kayttdd, juoni tuskin koskaan
omaa keksintod. Kertomus on useinkin hyvin pitka-
veteinen ja toisinaan varsin mahdoton. Aiheet ovat
kertomuksia ja juttuja, joita hdn saa italialaisista, rans-
kalaisista ja portugalilaisista novelleista, tai on hanelld
pohjana joku vanhempi ndytelmd, jota hidn mukailee.
Héan jarjestelee ja muuttaa aiheitaan ja sepittdd uutta
lisdksi. Mutta hdnen menettelytapansa on sama kuin

se, mitd aikansa kaytti. On kovin epiiltdvas, onko

Shakespeare oman aikansa silmissd nidyttinyt erittdin
alkuperdiseltd. Hédn ei antautunut kulkemaan muita
uria kuin hé&nen aikalaisensa; mutta hidn n#kee ja
keksii adrettéman paljon enemmaian kuin he; hinen
neronsa sulkee piiriinsd paljon suuremman alan. Hi-
nen nerollisuutensa on ensinndkin siind, ettd hinen
luonteita muodoestava kykynsd, osaksi noudattaen kiyt-
tdmiensd ldhteiden kuvauksia tai selvid viittauksia, osaksi
omasta huomiosta luo ilmieloisia olentoja kaikilta eli-
mén aloilta, kuninkaasta kuorma-ajuriin asti, joissa ela-
man koko notkeus ja moniosaisuus ilmenee. H#n kos-
kettaa kynidllaan, kuten skandinavialaisen tarun Thor-
jumala vasarallaan, kuivia luita ja eldvd olento hypah-
tdd esiin. Tadmédn ihmisid muodostavan voiman rin-
nalla toimii hédnen ihmeteltdvd kykynsd syventdd ja
kayttdd hyvakseen draamallista situatsioonia d4rimpéén
asti: kaksi Shakespearen henkil6d, vastatuksin asetettu-
na, alkaa heti eldd ja toimia yhdessi, ja heiddn sisin
olentonsa, heiddn luonteensa syvyydet, ,heiddn salai-
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suutensa sydan“, paljastuvat ndkyviimme erd erdltd vi- -

lahdellen. T#amén ylitse Shakespeare sitten heittddrru-
nollisen mielikuvituksensa ihmeellisen varileikin. Han
ndyttdd talld alalla olevan tyhjentymiton, ja hdnen ku-
vausvoimallaan on erityinen juhlallisuus ja joustavuus,
joka on hianelle yksinomainen, se on ikdankuin, kayt-
tadksemme G. Brandesin sanoja, viippolauta, jonka hédn
asettaa sanan, repliikin alle; me astumme askeleen
maassa ja seuraavalla lennamme. — Hénen runolliset
lausepartensa ovat aina yllattavan uudet ja alkuperédi-
set. Hin asettaa yksinkertaisia lauseparsia rohkeihin
ja sattuviin kuviin, hdn liittd4 tavallisia sanoja syva-
merkityksellisiin yhtymiin. Hénen mielikuvituksensa ei
" milloinkaan osoita velttoutta tai lamautumista, se kul-
kee aina ripedd vauhtia tdysin purjein: siind ei kos-
kaan nde umpilaineita. Hénella on ollut ne ,kiehuvat
aivot*, joista hdn puhuu ,Kesdyon unelmissa“ ja joista
kuva kuvalta kuplehtii ilmoille. Ei ihme siis ettd hédn
itse on sanonut runoilijan olennon olevan kokonaan
mielikuvitusta. Ja hidnen runollinen ajatuksensa liite-

lee ldpi maailman kaikkisuuden aiheita etsien, mikéén-

ei ole hinelle lilan kaukaista, ja ennen kaikkea mikédn
ei ole hinelle lilan vahdpatoistd, ettei hdn vetdisi sitd
mielikuvituksensa taikapiiriin, koskettaisi, kepedsti muo-
‘dostellen, sitd sauvallaan ja saattaisi sen ainiaaksi eld-
maan.

Siirrymme Ranskaan, jossa mysteriot olivat hy-
vin suositut, jopa siind médrin, ettd v. 1548 parla-
mentti ne kokonaan kielsi. Vanha draama oli siis lop-
_ punut, jotain uutta tdytyi tulla sijaan. Niin mitattomia
ja heikkoja kuin liturgiset draamat olivatkin olleet, niin
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melkoinen menestys niilld oli silti ollut. Ensi aluksi
ne olivat uskonnollisia, mutta sitten muuttuivat yha
enemman maallisiksi, niin ettd lopulta ne kisittelivit
péivian tapauksiakin. Ne olivat myds kaikissa kansan-
luokissa herdttaneet halua teatteriin ja sen kaipausta.
Teatteri oli siis kaynyt valttamattomaksi. Siveysnaytel-
mét olivat kuolemaan tuomitut, mutta ilveilyt ja luonne-
komediat kehittyivit korkeimmilleen 17:1la vuosisadalla.
V. 1578 mysteriot vetivat viimeisen hengenvetonsa ja
luovuttivat Pariisin ainoan teatterin ammattinayttelijoille,
jotka muodostivat vakinaisen teatterin, josta sitten kehit-
tyi nykyinen tunnettu Comedia Francaise.

Ludvig XII, joka ei ollut papistolle erittdin suopea,
monin tavoin kannatti sekd valtiollisia ettd uskonnolli-
sia ivandytelmid. Hinen seuraajansa taas olivat toista
mieltd mieltd. Mutta se ei auttanut. Yhd enemmin
alkavat nédytelmat kasitelld pdivdn tapahtumia.

Kun mysteriot olivat kuolleet sukupuuttoon, perus-
tettiin kansallis-maallinen teatteri, joka kaytti hyvikseen

kaikkia mysterioiden ndyttimokeinoja ja kompelod ko- -

neistoa sekd ndytelmissadn kuljetti katsojansa maitten
merien taa kaikellaisten seikkailujen kautta. Tdmi taide-
suunta, jossa pari askelta nayttimolld siirsi toiminnan
Roomasta Kartagoon ja jossa henkilo ensi ndytoksessi
on lapsi, mutta toisessa jo 4iti, ei ajan pitkddn tyydytta-
nyt niitd, joilla oli hyvi taiteellinen aisti. Tahdottiin
sellainen né&ytelm, joka siilyttdd arvokkaan, vakavan
perussdvelen ja tapahtuu yhdessd paikassa ja jérjellisen
ajan kuluessa. Lisdksi tulee sen kiinnittdd ymmarta-
véistd mieltd sielutieteellisesti ja siveellisesti syventa-
malld aiheita ja kohtauksia. Tami on sddnnoéllisen
ranskalaisen murhendytelman ohjelma. Sen tueksi otet-
tiin Aristoteleen runoudenopista esille ndytelmén ,kolme

QRHE
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yhteyttd“: toiminta on oleva yksi, paikka on oleva yksi,

toiminnan aika ei saa olla auringon kiertoa suurempi.

Niytelman ja teatterin suuruuden aika alkaa Rans-
kassa 17:1la vuosisadalla rinnan Ranskan klassillisuuden
ajan kanssa. Ja sen alkaa Pierre Cormneille
ensin julkaisten joukon huvindytelmid, joilla sitd ennen
oli ollut hyvin huono maine. Corneillen juoni oli
monimutkaisempi ja mieltdkiinnittdvampi kuin edelti-

jiensd, lisaksi niiden sisdllys oli melko sdddyllinen.

Tutustuttuaan Espanjan silloiseen kirjallisuuteen joutui
hin varsinaiselle alalleen: murhendytelméin sepittdjaksi.
Hin onnistui niin hyvisti, -ettd hantd kutsutaan Rans-

kan draaman isiksi. Hianen henkilénsi ovat kuitenkin

vield jonkun verran yli-inhimillisia voidakseen tdydel-
leen herittid meissd osanottoa, mutta ihmeteltdvalla
jaloudella ja hengen suuruudella ne kantavat osaksensa
tulevat kauhut ja tuskat. Corneille kuoli 1634.
Herkempi, meltomielisempi, enemman todellinen
ihminen on Jean Racine, joka kuoli 1699. Hénen
tragediansa kehittaakin toisenmoisen taiteen ja kosket-
taa toisia sdvelid. Ensiksikin se tuottaa taidelajille sen
lopullisen yksinkertaistuttamisen ja henkevoimisen, jon-
ka Corneille oli alkanut. Racine rakasti ndet kreikka-
laisten yksinkertaisuutta ja kohtuutta, joten hin supisti
toiminnan vahimp&an mahdolliseen: yksinkertainen si-
veellinen ristiriita hyvin harvojen henkildiden valilld,
joka kehittyy, saa ratkaisunsa sisdltapdin ilman tai ai-
nakin melkein ilman ulkopuolisia, véliintulevia tapauk-
sia. Koska mielenkiinto on kokonaan sisélliseen puo-
leen kohdistettu, niin ei ole paljo mitddn silmille, ei
mitdan yllatyksid, jannitystd tai vaihtelua. Ainoa mitd
etsitaan on ihmisten tunteita ja intohimoja, siveellisid

taisteluja, voittoja ja tappioita. Corneille oli ,toimin- '
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nan toriksi“ asettanut julkisen valtiollisen eldmin, Ra-
cine siirtdd siksi yksityisen perhe-elamian. Corneillen
sankarit olivat kovin usein puetut tahdon panssariin,
joka heissd melkein tukahuttaa ihmisen; Racinelld taas
aaltoavat vapaasti ihmisrinnan intohimot ja tahdon tais-
teleminen on enemméin onnetonta ja vaivaloista. Mutta
sittenkin: kuinka kovasti intohimot kuohuvatkin hdnen
henkil6issddn, heiddn sivistynyt makunsa, ylpeytensd ja
arvontuntonsa hillitsee ne. Ja vanhuutensa piivini Ra-
cine ,Athalie“ssa kohosi itseddn korkeammalle suuri-
suuntaisen ylevaan juhlandytelmdan, raamatun ja kreik-
kalaisen draaman innostamaan, joka samalla kertaa oli
lentoisampaa lyriikkaa kuin ranskalainen runous pitkiin
aikoihin oli ollut ja tuli olemaan jo enemmdn murhe-
ndytelmdd kuin ranskalainen klassillinen draama ennen
tai jalkeen alentui tavoittamaan.

Seuraa sitten pitka aika, jolloin Ranskan ndytelma-
taide tragedian alalla pysyy entisellddaan. Ei vallanku-
mouksenkaan myrskyisind aikoina esiinny mainittavam-
paa murhendytelman kirjoittajaa. Valtiollinen elami oli
liian kuumeista voidakseen suoda aikaa ja tilaisuutta
runolliselle tuotannolle. Samoin oli laita keisarikunnan-
kin aikana. Vasta senjilkeen joukko suuria kirjailijoita
astuu esiin vaatien muutosta ihmisten taidemakuun ja
vanhan klassillisen muodon syrjddn sysddmistd. On
nousemassa n. s. uusromantiikka. Niiden etu-
nendssd draaman alalla kulki Victor Hu go, jonka
naytelma ,Hernani“ ensi kerran esitettiin Pariisissa v.
1830 ja joka esitys oli esilletunkevan realismin ratkai-
seva voitto vanhan idealistisen: draaman yli.

Mikd oli ero?

Uudessa teatterissa vaihteli ndyttdmo alinomaa ku-
ten Shakespearella, lukematon joukko henkil6itd esiin-
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tyi, toiminta ulottui lapi pitkien ajanjaksojen, kaikel- -

laista néhtdvad silmille esiintyy nayttamolla, juhlia,
murhia ja komediakohtauksia sekd tasaista arkipakinaa,
koomillista iloisuutta sekaantuu alinomaan traagillisuu-
teen, — kaikki siis jyrkésti vastoin klassillisen trage-
dian kauneussdanttja. Mielikuvitus hekumoi outope-
rdisessd varityksessd, ja ajan sekd paikan viritystd koe-
tetaan tarkoin noudattaa; ndyttimollda nihdiddn hovi-
loistoa ja hamaria hautaholveja, tikareja -ja myrkkya,
salaovia, luostarikammioita ja vankitorneja. Kaikkialla
on draamallisessa aiheessa vastakohta. Kaikki tunteet
ja subteet ovat kannustetut ddrimmaéisyyksiinsa. Seu-
rauksena t4std luonnollisestikin on, ettd ndytelmi kai-
ken kaikkiaan on teatteria, joka vaikuttaa kiihoittavalla
jannitykselld, hammastyttavilld kdanteilld ja ulkonaisilla
keinoilla. Hugon teatteri nopeasti osoittikin omista-
vansa ainoastaan heikon elinvoiman.

Myonnettava kuitenkin on, ettd draama uusroman-
tiikan kautta saavutti virkeampda eloa ja todellisempaa
elamdd, mutta sen kivi kuten yleensi kaiken uuden:
se meni liiallisuuksiin ja senkautta mydskin allekirjoitti
oman kuolemantuomionsa. Hugon suuremmista seu-
raajista talla alalla mainittakoon Alexandre D u-
mas vanhempi, joka on mainittava m. m. sentihden,
ettd hdn ensi kerran ottaa draaman toiminnan poh-
jaksi aviorikoksen.

Vallankumouksessa v. 1848 lyrismi ja romantiikka
tekivit ratkaisevan haaksirikon, jolloin myds tuli vasta-
isku kaikilla aloilla. Niinp4 teattereissakin alkoi parisi-
lainen irralleen padssyt vallattomuus ilveensa kaiken
romantillisen itkun ja traagillisuuden jilkeen. Loiste-
lias pintapuolisuus on muotikirjallisuudelle ominaista:
ohut ja rivomielinen romantiikka p#alld ja ei ylen hyva
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realismi alla, paljon hienoutta kaikkialla. Tdminlaatui-
sia Kkirjailijoita ilmestyi joukottain, kunnes A. Dumas
nuorempi, joka iséltdan kylldkin oli perinyt hyvén jou-
kon romantiikkaa eikd koskaan siitd padssyt vapautu-
maarn, ,Kamelianaisellaan“ v. 1852 osoitti uutta rohkeaa
realismia, joka koetti murtautua romantiikasta eroon.
Dumasin taiteen arvo ja voima on kiintedssi ja la-
heisessd suhteessa elamadn. Néytelmainsd aihe on
otettu ajan eldvistd ja sykdhtelevistd syddmen asioista.
Herkkdkuuloisella huomiolla runoilija tarkkaa ajan
siveellisen tietoisuuden #4nid, ja taiteellaan hidn tar-
kasti tietdd suunnata iskunsa, niin eftd se her4ttda
vastakaikua.

Hetkiseksi siirtykdamme huvindytelmiin. Ja sil-
loinpa voidaan suuria erehtymaitti sanoa, ettd sekid
ranskalaisen ettd yleensdkin uudemman ajan komedian
perustaja on Moliere, jonka oikea nimi oli Jean
Baptiste Poquelin. Han syntyi 1622 Pariisissa. Isdnsi
oli kuten muuten isoisansikin hovissa verhoilija sekd
samalla kuninkaan kamaripalvelija, joka toimi silloin
oli varsin arvokas. Pojasta piti tulla asianajaja, mutta
kohtalo sddsi toisin. Han ,antoi sielunsa paholaiselle,
kuten siihen aikaan vakuutettiin ja rupesi 23 vuotiaana
ndyttelijaksi. Toistakymmentd vuotta hidn sitten seu-
rueen kanssa harhaili pitkin maaseutua samalla oppien
tuntemaan eldmad, maailmaa ja ihmisia. Néaiden vuo-
sien kokemukset ovat tehneet hidnen nimensd kuole-
mattomaksi, silld ne antoivat aiheita hinen huvindytel-
miinsd. Kaikkiaan on han kirjoittanut 29 naytelmas,
niistd 13 komediaa. Hin kuvasi kaiken minkd n&ki ja
hdn kuvasi sentihden ihmisten puutteet ja heikkou-
det. Olisi mitd huvittavinta viipyd hdnen komediois-
saan, mutta tdytyy rientda.
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Kun ,Luulosairasta kolmannen kerran ndyteltiin,
tunsi Moliere, joka naytteli paddosaa, itsensd tavallista
enemmé&n pahoinvoivaksi. Hanta kehoitettiin olemaan
esiintymattd, mutta sithen hdn ei suostunut. Néytelmén
lopussa sai hdn ankaran verensy6ksyn. Hianet kannet-
tiin pois ndyttdmoltd, ja muutaman pdivan kuluttua
saapui viikatemies. Papit ja piispat kielsivat hidneltd
ensin kirkollisen hautauksen. Ainoastaan armosta ja
suosiosta saatiin hdnet yon hiljaisuudessa, rikoksenteki-
jan tavalla, haudata kalmiston ddrimmdiseen soppeen.

Ranskan nykyiselld naytelmétaiteella on monta kuu-
luisaa edustajaa. Heiddn ndytelmissddn on erinomainen
tekotapa, sdihkyvd sukkeluus ja péivanpaisteinen hyva
tuuli. Mutta nditd hyvid puolia samentaa melkoinen
sdadyttomyys, joka kaintyy turmeltuneen yleison keh-
non mielen puoleen. Ja aviorikokset ne edelleenkin
ovat useimmiten ndytelmdin aiheina.

Kumma kylla Ranskan kirjailijat kaikesta realis-
mistaan huolimatta yha edelleen turvautuvat vanhentu-
neihin teknillisiin apuneuvoihin. Niinpd esim. mono-
loogi (yksinpuhelu), jonka Ibsen on kokonaan poista-
nut uudemmasta ndytelméastd, vield tdndpdivand on hy-
vin yleinen ranskalaisilla.

Laskiaisndytelmédt ja mysteriot
Draaman syntynd ovat Saksassa kuten kaikkialla muu-
allakin mysteriot ja laskiaisndytelmat, joista sitten ke-
hittyivat moraliteetit ja latinalaiset kouludraamat. Lie-
nee huvittava seuraava kohtaus, joka osoittaa, ettd pilaa-
kin kaytettiin muuten varsin vakavissa ja vaikuttavissa
kohtauksissa. Niinpd erddssd laskiaisndytelméssd, jossa
kuvataan Vapahtajan vangitsemista ja jossa Pietari hak-
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kaa ylimmdisen papin rengiltd, Malchukselta

. . X korvan,,
tim4 haikeasti valittaa: :

Ah, voi, tapahtuman liesi!

Nyt olen vaaran, pilkan miesi.

Tiidlld korvani kadotin,

Narriksi joku kutsuukin.
Jhesus sanoo:

Pietari, miekkas pois, min ‘toit,

Mun sanoihini luottaa voit:

Ken miekoin kostoon saapi,

Sen miekka hukuttaapi.
Jhesus ad Judacos:

Tuo mies tinne! Ihmeen teen:

Kiinnitin hidnen korvansa ennalleen.
Malchus:

Mestari, md rukoilen,

Paranna minut poloinen.
Jhesus:

Sun korvasi kiinnitin ennalleen,
Niin parantaa mestari sdrkyneen.

Malchus:
Toveri, ystdvd, katsohan,
Taasen korvani omistan.
Liek6 niin, katso, vedikin,
Mulle pahasti tehtihin.
Socius:
Toveri, minusta nidyttivi,
Kiinni on korvasi varmasti.
Malchus:

Jesus kunnon miesi on, oi,
Han kiinnittdd korvankin voi.

Yleehsd moinen huvipuoli miellytti katsojia ja kan-
saa siind madrin, ettd sitd siroteltiin kaikkein vakavim-
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piinkin kohtauksiin. Piru, silloin kun hénelld oli osa’
mysteriossa, oli varsin nokkela herra. Lisaksi ,lddkari¢
ja ,kauppias* saivat suorittaa ilveilijin osaa. Kun puos-
karoiminen oli silloisilla markkinoilla hyvin yleistd, niin
oli moinen henkilo hyvin tuttu katsojille ja aina heratti
mitd suurinta riemua.

Mestarilaulajat ja kansandraama.
Mestarilaulajain ammattikunta rakensi Nirnbergiin v.
1550 Saksan ensimmdisen vakituisen teatterin. Sen
jasenien joukkoon kuului myds mies, joka sittem-
min saattoi dramaattisen runotaidon uusille urille ja oli
-silld alalla aikansa suurimpia uudistajia. Se mies oli
suutari ja mestarilaulaja Hans Sachs. Hén ensim-
méiisend siirtyi kansandraamaan, niin ra’alta ja vahin
kehittyneeltd kuin se meiddn aikamme lapsista tuntu-
neekin. Hain siirsi draaman uskonnolliselta ja siveys-
opin alalta siveellisen toiminnan aloille, silla han tajusi
kansansa tarpeet.

Hans Sachs on nidytelmissddn késitellyt melkein
kaikkia vanhan ja uuden testamentin legendoja, aina
Aatamista ja Eevasta kirsimyshistoriaan saakka; kaik-

kia vanhan ajan ja sankarikirjojen taruja, koko keski- -

ajan rikasta, runoutta y. m. Héan on Kkirjoittanut 64
laskiaisniytelmas, 52 maallista komediaa, 28 maallista
tragediaa ja 52 hengellistd n#ytelmdd. Tasta alusta
kehittyi m. m. vakinainen nayttelijajoukkue, samoin kuin
muutenkin teatterioloihin tuli parempi jarjestys. Pian
sitten porvarillisen draaman ahtaat puitteet aukenivat-
kin. Oppineiden kouludraamojen tekijat alkoivat, huo-
mattuaan Sachsin menestyksen, kirjoittaa suuren ylei-
s6n maun mukaan.
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Uusia suuntia. Jesuiitat saapuessaan Alanko-
maista Saksaan toivat mukanaan runsaasti uusia aatteita.
Heidédn kauttaan saapui Saksaan espanjalaisten dramaat-
tinen runous hedelmoittien saksalaisen dramatiikan koy-
hig, raakoja, pinttyneitd tekeleiti. Mutta sittenkiin se
hedelmd, joka siitd syntyi, ei ollut kovinkaan herkulli-
nen, silla vastakohdat olivat liian suuret. Vasta E f-
raim Lessingin (1729—1781) onnistui vapauttaa
Saksan draama sekd oppineen klassillisuuden ettd poro-
porvarillisen raakuuden vallasta. Lessing piti t4ll6in esi-
kuvanaan Shakespearea, joka dramaattisessa tuotannos-
saan noudatti omia lakejaan. Ja hanti Lessing seurasi
kaikessa. Vahinko vaan, ettd Lessing ei ollut mesta-
rillinen runoilija, mestarillinen dramaturgi (ndytelman-
kirjoittaja) hdn kyllakin oli. Lessing sanoi Saksan nay-
telmétaiteen kansallisen merkityksen syntysanat, jota
toiset sitten kehittivat, ensin etupadssdi Goethe ja
Schiller.

Nédiden miesten parhaansa mukaan valmistaessa
Saksan nayttaimoilld sijaa idealistiselle draamalle ja
Kotzebuen y. m. kannattaessa vanhaa porvarillista, nos-
taa paatian myos romanttinen niytelms, jonka aiheet
ovat ritariajoilta ja satujen piiristd espanjalaisten malliin
valmisteltuina. Mutta turhaan romantiikka pyrki rajan
yli, vaikka myontdd tdytyy, ettd silld on ollut montakin
etevdd edustajaa. Ja aina viime aikoihin asti on isin-
maallis-historiallinen suunta ollut vallalla. Epailematta
Ibsenin ja Bjérnsonin vaikutuksesta ovat ert kirjailijat
kuten esim. Sudermann ja Hauptmann sirkeneet kah-
leet ja ruvenneet kuvaamaan elim#i elivin silmin.
Nykyiselld Saksalla ei olekaan mitiin suurempia nimid
esitettdvand. Syynd siihen lienee maassa valtiollisessa
ja yhteiskunnallisessa suhteessa vallitseva hajaannus.
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Kun teatteri lisaksi on muuttunut keinotteluksi niin on -

" moinen heikkouden tila luonnollinen. Eraat myohai-
semmin ajan merkit kuitenkin ennustavat parempaa ja
kirkkaampaa tulevaisuutta.
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